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4. CULTURA E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA

MR4.1. Sociedade e Cultura de Fronteira
EMENTA

Esta mesa propde-se a discutir fronteiras no Prata, contemplando diferentes temporalidades e espacialidades com enfoques voltados aos guaranis, as
missdes jesuiticas, aos migrantes dos séculos XIX e XX e as ideologias nacionalistas e de integracéo. Poderéo ser trazidos ao debate estudos e
reflexdes que apontam para relagdes sociais transfronteirgas, para vivéncias a margem das intencionalidades oficiais e de discursos hegeménicos. A
composi¢éo da mesa proposta atentou para a insercao interinstitucional, para a interdisciplinaridade e vinculos com programas de pés-graduacao que
trabalham com fronteiras.

Coordenador: Valdir Gregory — Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE - BRASIL)
Carmen Curbelo: Universidad de la Republica Uruguay - (UDELAR - URUGUAY)

Erneldo Schallenberger — Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE — BRASIL)
Jones Dari Goeter: Universidade Federal da Grande Dourados - (UFGD - BRASIL)

Ricardo Carlos Abinzano: Universidad Autbnoma de Misiones — (ARGENTINA)

RESUMOS APROVADOS

PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL LATINO-AMERICANO: O TRADICIONALISMO E A IDENTIDADE GAUCHA (autor(es/as): Ana Carolina
Rios Gomes)

O RAP ENTRE FRONTEIRAS: PRATICAS ESTETICO-MUSICAIS LATINO AMERICANAS (autor(es/as): Angela Maria de Souza)
REMANESCENTES DAS REDUGCOES JESUITICAS DE NOSSA SENHORA LORETO E SANTO INACIO MINI NA PROVINCIA DO GUAIRA-
1608-1639 (autor(es/as): BERENICE SCHELBAUER DO PRADO)

O CIRCUITO ROCKEIRO NA TRIPLICE FRONTEIRA (autor(es/as): Franciele Cristina Neves)

A SOCIEDADE DE CONSUMO: ANALISES NA FRONTEIRA ENTRE BRASIL E PARAGUAI (autor(es/as): Luana Caroline Kiinast Polon)
Cortando a cerca: uma escola do campo frente a multiculturalidade contemporanea (autor(es/as): Lydia Maria Assis Brasil Valentini
Movimento Hip-Hop como manifestagao cultural: Uma analise do |éxico de letras de rap em Foz do Iguagu. (autor(es/as): RONALDO SILVA)
INTEGRALIZACAO LATINOAMERICANA: AFIRMACAO CULTURAL OU JOGADA IMPERALISTA? (autor(es/as): Victor Alves Pereira)
Sankofa- Abaeté: Construindo diretrizes, resgatando nossas raizes (autor(es/as): Vilisa Rudenco Gomes)

SAUDE SEM FRONTEIRAS - REDE BINACIONAL DE SAUDE NA FRONTEIRA BRASIL-URUGUAI (autor(es/as): Daniela da Rosa Curcio et
alii.)

MR4.2. Apropriacao, Usos do Territorio e Praticas Sociais Diferenciadas
EMENTA

Os trabalhos da presente mesa circunscrevem-se as pesquisas que vém sendo desenvolvidas pelos participantes, que tém como referéncia diferentes
sujeitos (quebradeiras de coco babagu, quilombolas, ribeirinhos e trabalhadores rurais dentre outros) e praticas sociais, em distintos contextos. Os
trabalhos explicitam diversos aspectos da problematica relativa a organizacéo, apropria¢éo e uso do territério. O fio condutor das reflexdes esta referido
as diferentes formas e estratégias utilizadas por esses sujeitos face as definicdes e redefinigdes recentes do territorio.

Coordenador: Joaquim Shiraishi Neto: Universidade estadual do Amazonas - (UEA - BRASIL)
Luis Fernando Cardoso e Cardoso: Universidade Federal do Para - (UFPA - BRASIL)
Rosirene Martins Lima: Universidade estadual do Maranhao - (UEMA - BRASIL)

Ana PaulinaAguiar Soares: Universidade estadual do Amazonas — (UEA-BRASIL)

MEMQRIAS DA GUERRA DO CONTESTADO- A CULTURA POPULAR ATRAVES DA RELIGIOSIDADE NO MONGE JOAO MARIA DE JESUS EM
MARILANDIADO SUL. (autor(es/as): Bruno Augusto Florentino)

DESENVOLVIMENTO TERRITORIAL E SUA INTERFACE NOS ASSENTAMENTOS RURAIS DO MUNICIPIO DE ROSANA-SP (autor(es/as):
CLEDIANE NASCIMENTO SANTOS)

REFLEXOES ENTRE A MANUTENGCAO DAS IDENTIFICACOES RURAIS E A INFLUENCIA DAS MODERNIDADES NA VILA DO DISTRITO DE
GUARAGI - PONTAGROSSA (PR) (autor(es/as): FABELIS MANFRON PRETTO)

INDIOS, TAPUIOS E “CABOCOS”. CULTURAS E IDENTIDADES MARGINAIS NA MANAUS DE ONTEM E HOJE. (autor(es/as): PAULO
MARREIRO DOS SANTOS JUNIOR)

TOPOFILIA & TOPOFOBIA — TOPOCIDIO & TOPO-REABILITACAO: A MERCANTILIZACAO DA CULTURA EXPRESSA NO PATRIMONIO
HISTORICOARQUITETONICO E URBANISTICO DE DIAMANTINA-MG (autor(es/as): RAHYAN DE CARVALHO ALVES)

ARELAGAO SER HUMANO/ NATUREZA—REFLEXOES APARTIR DE UM ESTUDO DE CASO. (autor(es/as): ROSANA BARROSO MIRANDA).

MRA4.3. Territorios, Memorias e Identidades latino-americanas

As ciéncias humanas e em especial as sociais desenvolveram no século XX teorias e metodologias para compreender e explicar como se elaboraram
concepcdes de territérios, memoérias e identidades, sobretudo na produgdo intelectual latino-americana. Atualmente,os estudos de carater
socioambiental contribuem sobremaneira com esses avancos, especialmente se forem considerados os aportes da antropologia, da geografia cultural,
da historia, da psicologia social e da sociologia. Além de localizar esses avancos, é fundamental trazer para o debate os resultados das pesquisas
realizadas com esses multiplos enfoques entre as dimensdes da natureza e da sociedade

Coordenacao: Salete Kozel — Universidade Federal do Parana - (UFPR—BRASIL)

Maria Geralda de Aimeida: Instituto de Estudos Socioambientais da Universidade de Goias - (IESA/UFG—BRASIL)
Alvaro Luiz Heidrich: Universidade Federal do rio Grande do Sul— (UFRGS — BRASIL)

Sandra Valeska Fernandez Castillo: Universidad de Concepcion - (CHILE)

Alicia M. Lindon Villoria: Universidad Autébnoma Metropolitana - (UAM —-MEXICO)
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4. CULTURA E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA

“OUTROS” IMAGINADOS: AS REPRESENTACOES DOS CIDADAOS LATINO-AMERICANOS SOBRE AS CIDADES PROXIMAS E DISTANTES
(autor(es/as): carla beatriz santos menegaz)

100 Anos de Historia: Alguns Elementos Formadores da Identidade Cultural do Territério do Contestado (autor(es/as): FLAVIA ALBERTINA
PACHECO LEDUR)

Guimaraes Rosa no labirinto chamado América Latina (autor(es/as): iolanda cristina dos santos)

Los lugares de Memoria como lugares de Aprendizaje, tres estudios de caso: Santiago de Chile y Medellin-Colombia” (autor(es/as): Karen
Andrea Vasquez Puerta) ’

A FESTA KALUNGA DE NOSSA SENHORA DE APARECIDA: IDENTIDADE TERRITORIAL E REAPROXIMACAOQ ETNICA ( autor(es/as): Luana
Nunes Martins de Lima) ’

REPRESENTACOES ESPACIAIS E SIMBOLICAS: AS IDENTIDADES DAS FESTAS DO BOI-A-SERRA NO CENTRO-OESTE BRASILEIRO
(autor(es/as): Maisa Franga Teixeira)

A construgéo do Patriménio Cultural a partir do imaginario da populagéo de Marechal Candido Rondon - PR: um estudo sobre o lugar de meméria
Casa Gasa (autor(es/as): Paulo Henrique Heitor Polon) :

A INFLUENCIA DO TURISMO NA VALORIZACAO DA IDENTIDADE CULTURAL: O CASO DE SAO LUIS DO MARANHAO (autor(es/as): Saulo
Ribeiro dos Santos)

IDENTIDADE E FE NOS ASSENTAMENTOS RURAIS DE SERGIPE (autor(es/as): Solimar Guindo Messi as Bonjardim)

MR4.4. Espaco, género e sexualidades na América Latina
EMENTA

A mesa redonda tem como objetivo realizar uma reflexdo sobre as relagées de género que envolvem o processo de organizagao social, econémica e
cultural dos territérios da América Latina, evidenciando as hierarquias e desigualdades baseadas nos papéis sociais insitutidos para homens e
mulheres.

Coordenadora: Joseli Maria Silva - Universidade Estadual de Ponta Grossa — (UEPG - BRASIL)
Marlene Tamanini: Universidade Federal do Parana — (UFPR - BRASIL)

Diana Lan: Universidad Nacional del Centro — (UNC - ARGENTINA)

Maria das Gracas Silva Nascimento Silva: Universidade Federal de Rondénia — (UFR — BRASIL)

RESUMOS APROVADOS

A MARCHA MUNDIAL DAS MULHERES E A CULTURA DOS MOVIMENTOS SOCIAIS CONTEMPORANEOS (autor(es/as): ALEXANDRA
PINGRET)

PELOTON MARIANA GRAJALES:O OLHAR DAREVISTAMUJERES NOANO DE 1971 (autor(es/as): Andréa Mazurok Schactae)
NAARGENTINA TANGOS, NO BRASIL TRAGEDIAS! LA MATRIMONIO IGUALITARIO, AQUI UNIAO CIVIL (autor(es/as): CHRISTOPHER SMITH
BIGNARDINEVES)

ECONOMIASOLIDARIA, RELACOES DE GENERO E COLETADORES DE MATERIAL RECICLAVEL: LIMITES EAVANCOS (autor(es/as): Edinara
Terezinha de Andrade)

As mulheres do trafico e a violéncia de género (autor(es/as): Fernanda Pereira Luz)

ARTICULACOES EM REDE NAAMERICA LATINA: O CASO DE CDDLA E “CATOLICAS PELO DIREITO DE DECIDIR” NO BRASIL (autor(es/as):
Francine Magalhaes Brites)

OS SUJEITOS NA MARGEM DA CULTURA - CONFLITOS NOS ESPACOS EDUCACIONAIS LATINO AMERICANOS (autor(es/as): Gustavo Luiz
Ferreira Santos)

Habilidades Sociais e Sexualidade: Aconstrucéo ldentitaria na Adolescéncia (autor(es/as): Priscilla de Castro Campos Leitner)

AS UNIOES HOMOAFETIVAS CONFORME O BLOCO DE CONSTITUCIONALIDADE E UMA PROTECAO NORMATIVA GLOBAL: GARANTINDO
DIREITOS HUMANOS (autor(es/as): Rafael da Silva Santiago)

POLITICAS PUBLICAS DE INCLUSAO E PERMANENCIA DE LGBT NAS ESCOLAS PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA: UMA REFLEXAO
SOBRE SUAS APLICABILIDADES NO CONTEXTO DAEJAE PROEJA (autor(es/as): Reinaldo Kovalski de Araujo)

‘O MEDO NA CONSTRUCAO DAS REPRESENTACOES SOCIAIS DE ADOLESCENTES DO SEXO MASCULINO DA PERIFERIA DE DIFERENTES
AREAS URBANAS DE PONTAGROSSA, PR (autor(es/as): RENATO PEREIRA)

MR4.5. Sociedades Tradicionais: imagens, tempo, espacgo e saberes sobre a natureza
EMENTA

Em sua interagdo com a natureza, com distintas conformagées, as chamadas “sociedades tradicionais” ou as sociedades originarias, constroem,
historicamente, em seu universo mental, imaginario e praticas ecoprodutivas, uma cultura propria que envolve o conhecimento e respeito aos ciclos e
movimentos naturais, atribuindo significado a sua vida material e imaterial — aos espacos ou territorios de que fazem parte. Isso envolve ritmos de tempo
diferenciados dos ritmos caracteristicamente produtivistas que regem as sociedades urbano-industriais, os quais se pautam, fundamentalmente, numa
temporalidade cronometrada e aritimetizada — no tempo da fabrica. Contrapor essas diferentes culturas, em sua logica prépria, focalizando,
particularmente, as imagens, ritmos temporais, territorialidades e saberes patrimoniais das “sociedades tradicionais” e/ou originarias, significa
pensarmos numa politica de futuro na qual se inscreva o grande legado que tais sociedades detém no trato com a natureza, com base em sua
cosmovisao, praticas e expressoes culturais préprias, para a construgao de novas formas societarias, numa sintese historica, de futuros inéditos.

Coordenadora: Lucia Helena de Oliveira Cunha: Universidade Federal do Parana (UFPR — BRASIL)
Carlos Galano: Universidad Nacional de Rosario - (UNR- ARGENTINA)

Carlos Walter Porto Gongalves: Universidade Estadual do Rio de Janeiro - (UERJ- BRASIL)

Liliana Porto: Universidade Federal do Parana - (UFPR-BRASIL) ’

Arturo Argueta: Universidad Nacional Auténoma de México - (UNAM-MEXICO)
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RESUMOS APROVADOS

MULTICULTURALISMO, TURISMO E COMUNIDADES TRADICIONAIS: CAMPOS DE COEXISTENCIA E VIVENCIALIDADE? (autor(es/as): Isabel
Jurema Grimm)

Seringueiros do Acre - Imaginario e Paisagem Cultural (autor(es/as): Janaina Mour&o Freire).

AS PAISAGENS CULTURAIS DO/NO ESPAGO FESTIVO DA COMUNIDADE ENGENHO Il EM CAVALCANTE — GOIAS: UM OLHAR A LUZ DA
GEOGRAFIA CULTURAL (autor(es/as): JORGEANNY DE FATIMA RODRIGUES MOREIRA)

RECONHECIMENTO DAS ICCAS (AREAS CONSERVADAS POR COMUNIDADES INDIGENAS E LOCAIS) NAS POLITICAS DE CONSERVACAO
AMBIENTAL: DISCUSSOES ATUAIS. (autor(es/as): Luciene Cristina Risso)

MR4.6. Historia e Literatura na América Latina
EMENTA

Na producgéo historiografica recente, a literatura vem surgindo como uma fonte que oferece importantes recursos de analise da sociedade. Incorporada
solidamente no conjunto de inovagdes de fontes, métodos e problematicas que ha algumas décadas transformaram a experiéncia da pesquisa histérica, a
literatura esta presente hoje numa pluralidade de estudos que pretendem compreender o intricado universo das experiéncias mais subjetivas de homens e
mulheres. Na América Latina a literatura tem ocupado importante papel no movimento da sociedade. Seja ela abordada desde o ponto de vista da
materialidade do livro, da localizagéo social do escritor, de suas “redes de interlocu¢éo”, bem como numa analise dos significados do texto, das
representacdes da realidade que ele traz. Pensar a América Latina desde o ponto de vista dessa relacao é a reflexdo central que norteia o debate aqui
proposto

Coordenadora: Ana Amélia de Moura C. de Melo: Universidade Federal do Ceara (UFC - BRASIL)
Tracy Devine Guzman: Duke University of Miami — (ESTADOS UNIDOS DA AMERICA)

Soledad Falabella Luco: Universidad Diego Portales — (UDP - CHILE)

Adelaide Maria Gongalves Pereira: Universidade Federal do Ceara — (UFC - BRASIL)

lvone Cordeiro Barbosa: Universidade Federal do Ceara — (UFC - BRASIL)

RESUMOS APROVADOS

Cartas de Nova York - José Marti Correspondente (autor(es/as): Amanda Leite de Sampaio)
O TURISTAAPRENDIZ, DE MARIO DE ANDRADE VERSUS EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE ABAJO, DE JOSE MARIA ARGUEDAS —
UMA APROXIMACAO LITERARIA E SOCIOLOGICA NO PANORAMA LATINO AMERICANO (autor(es/as): CRISTIANO MELLO DE OLIVEIRA)
O espaco da ficgdo na identidade em invengdo e memoria, de Lygia Fagundes Telles (autor(es/as): Fernando de Moraes Gebra)
Jorge Luis Borges e o Populismo Argentino (1946-1955) (autor(es/as): Fernando de Moraes Gebra)
Bahia 1860: o Brasil de Maximiliamo (autor(es/as): Flavia Silvestre Oliveira)
OS INTELECTUAIS E A NOVA ATENAS: Um estudo das representacdes nas obras dos literatos maranhenses no inicio da Primeira Republica
(autor(es/as): PATRICIA RAQUEL LOBATO DURANS)

MR4.7. - Interculturalidade, Identidades e Arte Latinoamericana.
EMENTA

A mesa propde-se a discutir as questdes anunciadas, do ponto de vista da critica de arte e dos artistas, aqui representados por Hector Guido (teatro) e
Pavel Eguez (artes plasticas). A partir do enfoque das politicas de subjetivacado e suas interfaces (Suely Rolnik) e da interculturalidade que se acentua na
resisténcia da arte em tempos globais, observada, sobretudo, nas zonas transitérias (Ticio Escobar), quer desencadear o debate sobre os recursos
criticos e expressivos que se manifestam na arte atual da nossa América, frente ao “esteticismo brando” regido pelos mercados globais, que desvia o
capital simbolico e gera territérios homogeneizados

Coordenadora: Mariza Bertoli — Universidade de S&o Paulo — (USP — BRASIL)

Maria José Justino: Escola de Musica e Belas Artes do Parana - (EMBAP-PR - BRASIL)
Ticio Escobar: Ministro da Cultura do Paraguay - (PARAGUAY)

Hector Guido: Diretor de Cultura de Montevidéu - (URUGUAI)

Gustavo Pavel Eguiez: Artista Plastico - (EQUADOR)

RESUMOS APROVADOS

Entre balas e belas - Comunicacdo e Moda nas favelas cariocas (autor(es/as): Alexandra Santo Anastacio)

PAISAGENS CULTURAIS E FRONTEIRAS (autor(es/as): Beatriz Helena Furlanetto)

INDIGENAS: ENTRE REPRESENTACOES E DISCURSOS (autor(es/as): Eder Augusto Gurski)

DE LA CULTURA ORAL A LA DIGITAL: SABERES, MEMORIAS Y NARRATIVAS EN LA TRANSCULTURA. PERSPECTIVAS DESDE LA
UNIVERSIDAD INDIGENA DE VENEZUELA (autor(es/as): Fabiana Anciutti Orreda)

O ATOR E O GRUPO: DISCURSOS SOBRE O TEATRO FEITO NA UNIVERSIDADE (autor(es/as): JEAN CARLOS GONCALVES

FESTAS POPULARES E SUAS REPRESENTAGCOES IMAGETICAS: LUGAR DE PROMOGAO DO PERTENCIMENTO E VALORIZAGAO DAS
CULTURAS SUBALTERNAS. (autor(es/as): Katia Maria Roberto de Oliveira Kodama)

ASPECTOS DA ECONOMIA CRIATIVA NO MERCOSUL A Industria Fonografica como fator de aproximagéo entre Brasil e Argentina (2003 — 2011)
(autor(es/as): marcello de souza Freitas) _ 5 5 .
SUSTENTABILIDADE CULTURAL: MANUTENCAO, CONSERVACAO E DIFUSAO DE PEQUENOS ACERVOS - RELATO DE EXPERIENCIA
(autor(es/as): Rafael Schultz Myczkowski)

FALA JUVENTUDE! UM ESTUDO SOBRE AS RELACOES ENTRE JUVENTUDE, CULTURA E LAZER (autor(es/as): Sandra Rangel de Souza)
O Autorretrato Ampliado (autor(es/as): Terezinha Pacheco dos Santos Lima)

www.cepial.org.br
15 a 20 de julho de 2012
Curitiba - Brasil

] N 1 .M | 1 .d |



v K 1 H y 1 .M

O ESPAGO DA FICGAO NA IDENTIDADE EM INVENGAO E MEMORIA, DE LYGIA
FAGUNDES TELLES

Willian Fragata dos Santos' — willianfragata@gmail.com

Fernando de Moraes Gebra' — fernandogebra@yahoo.fr

Resumo: O presente trabalho centra-se no estudo de trés contos inseridos em Invengéo
e memodria, de Lygia Fagundes Telles: “Suicidio na granja”, “A chave na porta” e “Nada de
novo na frente ocidental’. Respaldados nas proposicoes tedricas da Semidtica
greimasiana, nas concepcoes filosoficas de Clément Rosset, nas teorias psicanaliticas de
Sigmund Freud e na observagio das dimensdes do pensamento existencialista presentes
na producdo da autora, apontadas por Guillermo de la Cruz Coronado, discutiremos como
nas narrativas que adentram pelo viés memorialistico a identidade das personagens é
construida na sua relagdo com a memoaria, e considerando a porgao de ficcao presentes
na constituicdo dos seus relatos rememorados. Demonstraremos que, no discurso desses
sujeitos que criam uma narragdo do seu passado, a0 mesmo tempo em que
problematizam a memoria, podemos encontrar marcas de desdobramentos no nivel
discursivo — as categorias de enunciagdo de pessoa, tempo e espago — e como estas
duplicagdes se relacionam aos mecanismos de construgao identitaria do sujeito. Para tal,
o tema mitico do duplo, fendbmeno reincidente nas culturas e nos tempos, e ja
demonstrado por Otto Rank representar uma das constantes do pensamento humano,
sera aplicado na analise dos contos. No alvorecer da modernidade, a recorréncia do duplo
intensifica-se, sobretudo na recorréncia de personagens fragmentarias, que evidenciam a
mutabilidade e fragilidade da identidade pés-moderna, caracteristicas que na narrativa de
LFT e na dimensao existencial de suas personagens ficam bastante evidenciadas. O
presente artigo procura relacionar a condigdo da personagem lygiana, enquanto parte
integrante de um discurso memorialistico.

Palavras-chave: Identidade, Duplo, Meméria, Lygia Fagundes Telles.

Introdugao

Em Invengcdo e memodria, Lygia Fagundes Telles, reune quinze narrativas curtas
onde trechos claramente autobiograficos e autoficcionais coexistem, e concorrem com
elementos puramente ficcionais. Tais ocorréncias visam problematizar onde estariam as
fronteiras que conceituariam o real num relato, ou se, por outro lado, ndo seria natural
certa porosidade nas suas estruturas, que fariam com que em um ou outro nivel a ficgdo
adentrasse na construcdo de qualquer relato por mais verossimil e fiel a realidade
aparentasse ser. Essas narrativas exigem do leitor, para mais além do estanque papel
que tradicionalmente Ihe convinha, agora, enquanto sujeito pdés-moderno, tomar uma

postura ativa diante da obra, preenchendo os espagos que o texto deixa em aberto.
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E sobre esse ponto de vista que as narrativas memorialisticas encontradas em
Invencao e memoria tornam-se exemplares. A obra problematiza as barreiras entre ficgao
e realidade ao trazer narrativas em que o enunciador tem uma intimidade muito grande
com o relato que constréi, e as narrativas construidas com elementos do autobiografico e
da autoficgao contribuem para o efeito desejado pela autora, que entendemos sugerir que
dentre as narrativas que exigem uma familiaridade do sujeito (e podemos incluir o
elemento nacional entre elas) o espago da ficgao € primordial, pois s6 por meio dele o
individuo pode adequar-se e identificar-se com tal.

Como objetivo, este trabalho parte da relagao intima que as personagens lygianas
tém com a memoria, utilizando por corpus de pesquisa trés narrativas incluidas em
Invencdo e memodria, para explicar de que modo se da a construcido da identidade nesses
sujeitos tomados pela temporalidade em LFT: “Suicidio na granja”, “Nada de novo na
frente ocidental” e “A chave na porta”. Cada uma dessas narrativas tem uma peculiar
comunicacdo com o tempo. Nelas, podemos encontrar no discurso do narrador as marcas
de uma empreitada pelas lembrangas de seu passado, onde deve encarar a natureza
lacunar da memodria, lidar com os esquecimentos, recalques, apagamentos, lembrancas
fragmentarias e desvinculadas.

A equivocada tentativa de recomposicdo daquela realidade passada, por meio da
rememoragado, fica denunciada nas categorias discursivas de tempo, espago e
personagem, por meio da ilusdo psicoldgica. Para tais apontamentos, a Semiodtica
greimasiana sera de primaria importancia, escolhida para a analise dos textos literarios de
LFT, por oferecer suficientes ferramentas para reconhecer as marcas da enunciacao, e
por extensao, do sujeito da enunciagao, no enunciado.

Complementa nossa abordagem tedrica a proposta filosofica de Clément Rosset,
da sua ontologia do real e sobre o duplo enquanto mecanismo de iluséo, para explicar de
que maneira o apelo a memoria ocorre com vistas a uma ilusoria recomposig¢ao integral
do vivido que, em realidade, torna a lembranga um ato de revisitar, tornando-a uma
particula original, e por isso unica, real.

A selecao do corpus tedrico (Semidtica de Greimas e teoria filosofica do duplo)
justifica-se a medida que serdo ferramentas valiosas para demonstrar de que maneira
ocorre nessa prosa lygiana, de Invengdo e memoéria (2000), a construcédo da identidade
por meio de uma reconstituicao, que é atualizacdo de sentido e, em outro nivel, alteragao
das imagens da lembrancga.

O ato de relembrar, exigindo do sujeito uma postura ativa, de organizador de suas
lembrangas, dando-lhes coeréncia e organicidade, contribui na expressao de sua
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identidade. O individuo que conta é passivel de ser apreendido nas estruturas que
compreendem a sua personalidade, e as técnicas que regem o seu discurso nas
categorias de espaco, tempo e pessoa projetadas na enunciagdo podem ser
compreendidas como mecanismos que ajudam na apreensao dessas estruturas. Para tal,
a Semidtica de Greimas possibilita, nos estudos analiticos dos contos selecionados,
verificar de que maneira o sujeito da enunciagdo organiza sua identidade nas categorias
discursivas, enquanto constréi uma narrativa problematizando os elementos de seu
passado.

Como a enunciagao se define a partir do eu-aqui-agora, ela instaura o discurso,
projetando fora de si os atores do discurso e as coordenadas espago-temporais,
resultando em uma operagdo chamada debreagem. Dessa forma, ao construir o discurso,
a enunciagdo faz projegcado das categorias de pessoa, tempo e espacgo, resultando,
respectivamente, nos estudos da actoralizagao, temporalizacdo e espacializagao dentre
de um texto, relacionadas a proximidade e ao distanciamento dessas categorias
relacionadas a enunciagéo. "Estudar as proje¢des da enunciagcdo é, por conseguinte,
verificar quais os procedimentos utilizados para constituir o discurso e quais os efeitos de
sentido fabricados pelos mecanismos escolhidos" (Barros, 2001, p.54).

Considerando as projegcdes da enunciagao no enunciado, verificamos ocorréncias
de estruturas duplicadas nas categorias de pessoa, espago e, principalmente, tempo, em
Invengcéo e memdria. O mundo estara dividido entre o aqui € o |a, o agora e o outrora, o
eu e o nao eu, e entdo poderemos identificar de que maneira os elementos que coincidem
com sua identidade, ou que de alguma maneira sugerem uma familiaridade, ficam
dispostos na narrativa, ao mesmo tempo em que observaremos, do outro lado, onde se
situara o outro, qual é o espacgo e tempo do estranho, e de que maneira ele se apresenta
no lugar que foi disposto: intruso, estrangeiro, semelhante.

Lygia, nesse sentido, logra o efeito desejado ao incidir sobre Invencdo e memoria
elementos que descaracterizam o narrador, a personagem e, consequentemente, o leitor
tradicional. E perigoso categorizar aquilo que a autora escreve como simplesmente ficgao,
quando mais de uma vez encontramos trechos que conhecidamente fazem referéncia a
momentos de sua vida, alguns que inclusive tangem a histéria da intelectualidade
brasileira, como é o caso de “Heffmann”, onde aparece mais de uma personalidade da
Semana de Arte Moderna de 1922 como personagem da narrativa. Assim, ao narrador,
poderiamos muito justamente coincidir a pessoa da propria autora, que por isso expande
suas diretrizes. Se o narrador era a principio um dos elementos limitados pelo fazer
literario, reconhecemos em Invengdo e memodria um transito até o extra-literario,
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movimento esse tdo comum nas literaturas pés-modernas, € que enriquece e atualiza o
seu papel. E se no narrador encontramos essas caracteristicas, de transposicdo das
convencionais fronteiras que o definiriam, ao mesmo tempo em que subverte a posigao do
autor, podemos estender, sob a mesma légica, as discussdes para o leitor, para a
personagem e o género textual.

Nossa proposta de andlise segue as orientacbes metodoldgicas de Antonio
Candido, presentes na Formacgao da literatura brasileira e sistematizadas em Literatura e
sociedade, particularmente no ensaio “Critica e sociologia”. Para o autor, na analise de
textos literarios, ndo se deve apenas considerar o extremo imediatista que via a obra de
arte como condicionada e determinada pelo contexto social, nem apenas o extremo
imanentista que considera apenas os elementos de fatura do texto. Candido advoga por
uma “interpretacao dialeticamente integra” (Candido, 1973, p.4), na qual os elementos
externos (sociais, politicos, filosoficos, psicolégicos, etc.) sdo incorporados na estrutura
interna do texto, fazendo parte, juntamente com os recursos expressivos, da sua
economia interna, na fusdo de texto e contexto. Para Candido, no que concerne aos
elementos biograficos do autor, somente podem ser utilizados quando o texto os requeira,
ou seja, quando seja realmente indispensavel para esclarecer lacunas interpretativas,

como € o caso de Invencdo e memoria.
1. A estrutura hibrida de Inven¢do e meméria

E importante notar o ano de publicacdo dessa obra. Em 2000, completavam-se
quinhentos anos da historia oficial do Brasil. Sobre esse aspecto, Invengdo e memoria
surge apontando novas possibilidades de “olhar” para o passado. As fronteiras que essa
obra rompe quando fornece novas diretrizes aos elementos literarios pedem para que, da
mesma maneira que no fazer literario, na construgdo da identidade coletiva ou individual
sejam repensados os elementos de sua fatura, sobretudo enquanto produtos néao
definitivos, sendo que permeados por uma parcela de subjetividade e logo ficgéo.

Sobre esse aspecto, encontramos o que ha de universal na obra de LFT. Por meio
de um estilo proprio, que sonda as atividades ordinarias e dela faz emergir sua porc¢ao de
irracional e subjetivo, a autora constréi um espago mitico que esteja mais propenso a
pensar o humano. Seu estilo procura sustentar uma forma de pensamento concorrente a

convencional, em que

a irrupcgéo do irracional ou do subjetivo em oposigao a racionalidade organizadora
do mundo extratextual concede ao universo ficcional uma nova proposta de
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compreensao deste mundo cuja complexidade se esconde (se finge) atras de uma
pseudo simplicidade (Riter, 2003, p. 113).

Elementos do conto e da crénica, trechos ficcionais e outros perceptivelmente
autobiograficos coexistem em toda a obra de forma orgéanica, posicao sustentada por
Guillermo de la Cruz Coronado em seu ensaio “Lygia e a condigdo humana”. O autor
identifica no corpus de seu estudo, o livro A disciplina do amor (1980), elementos
autobiogréficos ficcionalizados e ressalta a estrutura hibrida desse livro, que pode ser

considerado um romance fragmentado.

No livro mais recente, A disciplina do amor, emergem mais nitidas e reflexivas
suas preocupagbes sobre o existente humano, através de fragmentos
autobiograficos, ficgdes entre autobiografia interior e simbologia, lembrangas mais
ou menos reais, contos mais ou menos puros; e sonhos, muitos sonhos (sonhos
acordados) (Coronado,1987, p. 37).

O ensaio de Coronado parte de uma obra com fragmentos autobiograficos para
verificar os elementos da visdo de mundo de LFT presentes nos discursos das
personagens de sua obra romanesca. O autor identifica a visao existencial de Lygia, ndo
no sentido de formagdo de um sistema ortodoxo existencialista, mas na constante
construgdo de um eu inserido no mundo, problematizando seus lugares e seus sentidos
nesse ambiente que o circunda. Nao haveria na obra de Lygia a visdo de uma Unica e
exclusiva corrente existencialista, mas elementos comuns em todas essas correntes,
como o ser-no-mundo (sentimento de abandono e de estranheza), a limitagao individual e
a liberdade de escolha, como ressaltado por Coronado. O autor estuda, de forma
panoramica e indicativa de possiveis estudos a serem realizados, varias obras da autora
como Ciranda de pedra, Verdo no aquario, As meninas, “Venha ver o pbér-do-sol” e,
principalmente, A disciplina do amor. Nesse ensaio, o autor destaca os fragmentos
autobiograficos presentes nessa ultima obra, além de ressaltar a presenga de um “fio
meditativo” que daria uma unidade a esse livro (1987, p. 37). Com o estudo que estamos
desenvolvendo sobre Invengcdo e memoria, e considerando nossa proposta de pensar
esse livro como um romance de aprendizagem (e se consideramos todos os contos
formando uma estrutura romanesca, haveria também um fio meditativo nessa obra),
acreditamos que esse fio meditativo, marcado por reflexdes existenciais, se encontra
diluido em outros romances e contos da autora.

No caso de narrativas como Invengdo e memoria, a leitura se desenrola num
intersticio, e os lados comunicantes e transitantes jogam o leitor para dentro e para fora
do mundo literario. O fantastico e o magico sao experimentados em cenas cotidianas e
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nos deparamos com transi¢des de trechos figurativos para trechos marcadamente
ensaisticos, os finais abrangentes e insoluveis tipicos da narrativa lygiana e o transito
entre personagens impossiveis e personalidades reais, conhecidas da intelectualidade
brasileira, que contribuem para posicionar ora o leitor no plano literario, ora no extra-
literario.

Sendo uma obra marcadamente memorialistica, que evidencia o espago do
ficcional na memoaria e, por conseguinte, na identidade individual e coletiva, Invengéo e
memoria aprofunda uma caracteristica ja percebida no restante da obra da autora. A
relacdo das personagens lygianas com o tempo é de tal forma intensa que podemos
compreendé-las como sujeitos imersos numa temporalidade. Nao € para tanto que muitas
de suas narrativas tematizam um conflito com essa categoria, como salienta Monteiro, ao

abordar uma das principais caracteristicas da narrativa da autora:

todas as personagens de Lygia vivem imersas na temporalidade. Elas ndo se
livram da memodria, do passado, das coisas antigas que se entranham no
presente, do ontem que esta no hoje e de uma espécie de gosto de fracasso que
fica pela impossibilidade de fazer parar a roda do tempo e comegar tudo de
novo (Monteiro, 1980, p. 102-103).

No caso da obra estudada, podemos apontar pelo menos trés narrativas em que o
sujeito problematiza seu passado, e mais do que assumir uma postura curiosa em relagéao
a ele ao construir o relato, a rememoragéo ocorre em vias de uma reconciliagao (que
ainda pode ser entendida como resignagao ou aceitagao), ou entdo nao ocorre. Sao elas:
“‘Se és capaz’, onde acompanhamos a degradagdo fisica e comportamental do
protagonista, levando-o ao questionamento das origens de seus maleficio e personalidade
depravada; “Potyra”, em que um ser fantastico conta a histéria de sua vida, desde a vinda
ao Novo Mundo nas grandes navegagdes até uma posterioridade de séculos seguintes, e
por meio do relato expurga sua culpa e sua natureza maléfica; e, por ultimo, “Nada de
novo na frente ocidental” — que sera analisado com mais minlcias a frente —, em que
Lygia procura mostrar que, apesar do carater flexivel da meméria, a realidade é definitiva,
€ somos incapazes de mudar acontecimentos ja passados.

Invencdo e memoria apresenta narrativas que situam os acontecimentos numa
posicdo distanciada do tempo da enunciagao. Em alguns casos, fica explicito que as
lembrangas sdo a matéria que constréi toda a narrativa e, sob esse aspecto, a memoria
se torna palco de um espetaculo onde co-atuam o factual e o ficcional. Para nao restar
duvidas de que a memodria é, ao mesmo tempo, uma constante — que atravessa suas

personagens enquanto sujeitos embrenhados nas problematicas de sua identidade e logo
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de seu passado — e uma variavel — que impde sobre a histéria uma porgao de incerteza —
nos seus contos, ja nas primeiras linhas da primeira narrativa adverte: “Chao da infancia.
Algumas lembrangas me parecem fixadas nesse chao movedigo” (Telles, 2000, p.9);
volatilidade essa que se reafirma no desenrolar da narrativa, nas passagens espagadas
entre tempos e espacgos, no tom confidencial que a voz do narrador assume, e que, a
dados momentos, parece ter concedido licenca para narrar suas histérias, ou ainda no
aparecimento do fantasma da falecida pajem da protagonista, que podemos entender
como mais uma das estruturas rememorativas da personagem.

Sao quinze os contos, em sua maioria relacionados a recriagao de experiéncias
biograficas de Lygia Fagundes Telles, a ponto de podermos ler o livro como fragmentos de
um romance autobiografico, ou ainda como um romance de aprendizagem, em que o
sujeito passa por diversas experiéncias até atingir uma maturidade capaz de interpretar os
diversos momentos da sua infancia, adolescéncia e vida adulta. Nesses romances, a
exemplo de Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister, de Goethe, O ateneu, de Raul
Pompéia e Menino de engenho, de José Lins do Rego, dentre outros, o protagonista &
uma crianga ou adolescente que precisa passar por um ritual de amadurecimento para
entrar na vida adulta.

Em Invengdo e memoria, a narradora precisa passar pelas seguintes experiéncias:
a solidao (“Que se chama solidao”), morte e suicidio (“Suicidio na granja”), represséao da
mulher (A dangca com o anjo”), os condicionamentos maniqueistas de bem e mal
(“Cinema gato preto”), a inser¢do da mulher na sociedade (“Heffman”), a tumultuada vida
no caos da cidade (“Dia de dizer ndo”), a assungéo de posicionamentos politicos ( “Que
numero faz favor?”), as discussbes literarias (“Rua Sabara, 400) e, finalmente, as
lembrangas da morte do pai (“Nada de novo na frente ocidental”).

Dos quinze contos, doze estdo no modo “eu-protagonista”, pois sdo marcados, na
sua estrutura discursiva, pela debreagem actoral enunciativa, isto €&, pela presenca de um
eu no interior do discurso e que conta a narrativa, gerando um efeito de sentido de
proximidade da enunciacdo e de subjetividade. Se por um lado, encontramos doze
narrativas em que se faz presente a escrita do eu, este mesmo eu constréi sua identidade
na relagdo com o outro. Precisa, pois, narrar a si mesmo na relagdo com o outro,
colocando-se em seu lugar, narrando a histéria de outras personagens, desaparecendo
por tras do foco narrativo em terceira pessoa, projetando no enunciado o ele no lugar do
eu (debreagem actoral enunciva), um ele observado e t4o necessario para o processo de

alteridade desse eu.

www.cepial.org.br
15 a 20 de julho de 2012
Curitiba - Brasil

v N 1 . H N 1 .M



v K 1 H y 1 .M

Dessa maneira, nas narrativas, todo o universo enunciado se ambienta tomando o
sujeito da enunciagdo como ponto de referéncia e, por conseguinte, sempre sera
relevante considerar qual € a posi¢cédo do individuo que conta, ja que sera por meio dele
que se organizardo espago, tempo e pessoa projetados no enunciado. Esse eu
identificavel, mesmo quando n&o projetado como personagem da histéria, cria uma
imagem sobre a qual incide sua identidade, e onde, por consequéncia, podemos
encontrar as marcas de sua alteridade. E sobre esse eu imagético que se deposita a
responsabilidade de quem conta, servindo como expressao da veracidade do relato.
Também, enquanto identidade que se constréi numa relagao discursiva, € através do
relato de suas vivéncias que o sujeito projeta um eu personagem em que coincide sua
identidade.

Contudo, deve-se atentar para o espago que ocupa a memoria nessa obra de LFT.
Mais do que um dos elementos ordinarios na fatura do texto, € sua problematizacao que
da uma unidade a obra, percorrendo cada uma das narrativas e sendo abordada sob
diferentes aspectos, como podera ser observado nos diferentes enfoques dados a
memoria nos contos selecionados para este estudo: “Suicidio na granja”, “Nada de novo

na frente ocidental” e “A chave na porta”.
2. As lacunas da memoria

A Psicanalise, ao propor a ideia de que o sujeito é assujeitado pelo inconsciente
(Freud) ou pela linguagem que nao obtém sua fungdo de comunicar (Lacan), traz a ideia
de um sujeito dividido em sua parte consciente e em sua grande parte inconsciente. Esta
ultima é responsavel, seguindo o método psicanalitico, pela produgcao de sentidos aos
textos. Pode-se dizer que o sujeito apresenta conteudos manifestos e latentes. O transito
entre os mesmos, na estrutura dual do sujeito, ocorre por meio de condensagbes e
deslocamentos de imagens, que se apresentam no texto literario sob a forma de figuras
de linguagem como metaforas e metonimias.

Suénio Campos de Lucena (2007), ao estudar o esquecimento e a lembranga em
LFT, utiliza-se dos ensaios psicanaliticos de Freud para mostrar como a memoaria assume
valor de coeficiente na sua producao literaria e na construgdo de suas personagens. O
esquecimento, como uma das tematicas recorrentes da obra de Lygia, é tratado por
Lucena de modo particular, por ser uma das categorias que constréi muitas das

personagens lygianas.
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Em citacdo a Freud, lembra que “a memoaria faz uma selegao entre as impressoes
que |he sao oferecidas, tal selegdo se da, na infancia, com base em principios
inteiramente diferentes dos que vigoram na época da maturidade intelectual” (Lucena,
2007, p.33). O ser humano seleciona as lembrangas que ira guardar, mantendo
fragmentos, partes que considera relevantes ou que se apresentam mais intensas. Ao se
deparar com acontecimentos que possam causar desprazer, o sujeito luta para que este
seja suprimido. Se a lembranca é demais forte e nao pode ser apagada, como subterfugio
ocorre o apagamento das partes que se associam a ela. Esquecer, nesse caso, pode
ocorrer por meio do isolamento dos acontecimentos, donde ja ndo se podem tirar
conclusdes precisas.

Assim, podemos utilizar a relacdo bastante explorada por Freud entre memoria e
bem-estar, para aplicar aos contos memorialisticos de Invengdo e meméaria. Por um lado,
os acontecimentos que de alguma forma provocam na pessoa algum tipo de prazer estéao
diretamente correlacionados a meméria, sendo o individuo passivel de conviver com elas.
Por outro lado, eventos que geram sentimentos de desprazer sdo potencialmente
candidatos a ser esquecidos, destacando, na abordagem de Freud, o espaco do recalque,
categoria que funciona por meio do isolamento de uma lembranca traumatica. Ainda sobre
outro aspecto, acontecimentos que o individuo € incapaz de encobrir, € se nutrem de uma
carga negativa muito intensa, podem ser atenuados, e, segundo Freud, “Quanto mais
frequente a lembranca retorna mais inibida se torna, finalmente, a producéo de desprazer”
(Freud, 1987, p. 256).

Tal artificio de atenuagao da carga moral que pode implicar um acontecimento pode
ser encontrado nas narrativas de Invengcdo e memoria. “Potyra” apresenta de maneira
bastante clara esse processo de expurgacado da culpa que a personagem protagonista
realiza ao realizar a reconstituicdo da sua vida, que, a todo o momento observa, esta
repleta de culpa e arrependimento. E essa mesma atividade de conciliacdo com o
passado, por meio da constru¢do de uma narrativa em que se exime ou pelo menos se
atenua sua carga negativa, que falta ao protagonista de “Se és capaz”. Este, assombrado
pelos fantasmas do seu passado, mas incapaz de narrar sua histéria, permanece com um
o sentimento de divida.

Lucena observa que, seguindo as teorias psicanaliticas de Freud, “narrar fatos
pretéritos é reconstrui-los, ainda mais quando ha implicagcbes morais condenando
negativamente individuos” (Lucena, 2007, p. 37), e aplica esses pressupostos na analise
da personagem Paul Karsten, do conto “Helga”, de LFT. Nele, conclui Lucena, apesar de
nao podermos considerar que a atitude de narrar redime os erros da personagem,
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significa que de alguma maneira ele esta disposto a “reconstituir o passado, compreendé-
lo de outro modo” (Lucena, 2007, p.38)

Esses sado elementos de fatura relevantes quando se pretende analisar qualquer
discurso memorialistico. Todo o0 movimento de rememoracido ocorrera dentro de uma
“margem de erro”, e poderemos diferenciar o relato do sucedido, pois sempre havera uma
distancia entre o que é lembrado e a ordem factual do acontecimento, o evento tal como
foi experimentado. Maria do Rosario Alves Pereira, na sua dissertacdo de mestrado,
estuda a memodria nos contos de Lygia. Em citacdo a Lucia Castello Branco, atentando
para o carater seletivo da memoria, lembra que o individuo que recorda age “com vistas a
ilusdria recomposicéao integral do vivido, o que é, de fato, impossivel: 'o objeto virtual
jamais sera algo de resgatavel, tangivel, mas apenas algo que se vislumbra em sua
virtualidade...” (Pereira, 2008, p.39).

Recorrer a memoria, segundo Pereira, nunca sera uma forma de reaver o
acontecimento, pois implicara uma reconstrugdo do objeto buscado, que sempre vira a
tona com algum nivel de deformidade. O culto ao passado, nesse sentido, sempre sera
uma atitude danosa as relagbes humanas com o tempo presente, responsavel por gerar
um sentimento de insuficiéncia do aqui/agora e uma cada vez maior dependéncia do

tempo passado:

A busca por uma memodria inteirica — capaz de recuperar aquilo que foi vivido
integralmente e trazé-lo, intacto, para o presente — por vezes encontra uma série
de obstaculos, pois 0 ser humano parece selecionar suas lembrangas de modo
bastante particular, conforme aquilo que lhe parece mais relevante ou deixa
marcas mais profundas [...] aquele que rememora € um ser de linguagem,
permeado pelas contingéncias, transformagdes e lacunas — temporais inclusive —
entre aquilo que foi vivido e aquilo que é rememorado (Pereira, 2008, p. 11).

A impresséo sera sempre a de resgate da realidade, que agora acontecera como
uma espécie de duplo. Pereira salienta o ato de narrar como forma de revisitar o sucesso
e atribuir-lhe novos significados. Logo, a esperanca de reaver a realidade por meio de um
duplo é frustrada, e o que acontece € um original. Sondando assim o funcionamento da
memodria, verificamos certa intimidade com o tema do desdobramento da realidade, o que
nos leva a questdes mais complexas, nas quais, em primeiro lugar, temos de reconhecer
ou nao a validade desse desdobramento.

A recorréncia na literatura, na cultura e nas artes em geral do tema mitico do Duplo,
que ja em tempos mais remotos da histéria humana podia ser encontrado nas
supersti¢cdes, crengas, mitos e religibes de povos em diferentes localidades e tempos,
levaram Clément Rosset, por meio de sua ontologia do singular, a pensar a estranha
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fascinagdo do homem pelo tema do desdobramento da realidade, o duplo.

O pensamento desse fildsofo parte da impossibilidade do duplo, em que toda a
expressdo da realidade tem o carater de unico e singular, sem jamais se repetir ou se
desdobrar. Esses pressupostos o levam a sua ontologia do real. No estudo O real e seu
duplo: ensaio sobre a ilusdo, Rosset procura mostrar que na estrutura fundamental do
duplo, encontram-se os mecanismos de ilusao.

Os deslocamentos de sentido do aqui para o la e/ou do agora para o entédo
costumam ocorrer quando o sujeito ndo aceita algum elemento da realidade que teima em
se mostrar. A partir da estrutura da ilusdo, que visa a duplicagdo do acontecimento, do
mundo ou da propria personalidade do sujeito, conforme sustenta Clément Rosset, o

individuo se coloca a salvo do conteudo que possa lhe causar desprazer.

o real s6 é admitido sob certas condigbes e apenas até certo ponto: se ele abusa e
mostra-se desagradavel, a tolerancia é suspensa. Uma interrupgao de percepgéo
coloca entdo a consciéncia a salvo de qualquer espetaculo indesejavel. Quanto ao
real, se ele insiste e teima em ser percebido, sempre podera se mostrar em outro
lugar (Rosset, 1998, p. 14).

Podemos, dessa forma, verificar que, embora utilize outras categorias discursivas
na construcdo do seu ensaio sobre o duplo, o discurso de Rosset € homologavel ao de
Freud acerca do fendmeno estranho/familiar, abordado no ensaio “O estranho”.

Segundo o psicanalista, o duplo pode aparecer como sombra no espelho, como
rosto que nao é perfeitamente identificavel, provocando a sensacao de algo nao familiar
ao sujeito, embora contenha um conteudo latente relacionado a algo familiar, sobretudo o
recalque de sensagdes desagradaveis. Trata-se do duplo aspecto das experiéncias
psiquicas, resultante da divisdo entre o ego e o que é inconsciente e reprimido (Freud,
1989, p. 253).

O discurso filosdéfico de Rosset opde-se a leitura psicanalitica feita por Otto Rank
acerca do tema do duplo. Para Rank, o duplo surge em resposta ao medo ancestral da
morte, isto €, o duplo traria para o sujeito o alivio de poder continuar a existir, agora ja nao
mais num plano terreno, mas num outro universo. Para Rosset, “morrer seria um mal
menor, se ao menos se pudesse afirmar que se viveu” (Rosset, 1998, p.78). Dessa forma,
o duplo asseguraria a existéncia do sujeito. E no confronto com o duplo que o individuo
constréi sua identidade. Esse duplo, ou esse Outro, em certos casos, pode ser todo um
sistema social. Os outros podem olhar e apreender um determinado sujeito, configurando,

nas relacées de alteridade, a construcao identitaria desse sujeito.
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Para Ana Maria Lisboa de Mello, o desdobramento do sujeito relaciona-se com o
processo de construcado da identidade, ou melhor, com as crises de identidades. Stuart
Hall, em A identidade cultural na pés-modernidade, defende que a identidade do sujeito
na pés-modernidade impulsiona o surgimento de novas identidades no ser humano - e

ndo de uma identidade unificada e coerente.

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nés ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcbes, de tal modo que nossas
identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas (Hall, 2002, p. 13).

As multiplas identidades, segundo o autor, sdo fruto das mudangas estruturais nas
sociedades modernas, as quais geram fragmentacdes nas identidades de classe, género,
sexualidade, etnia, raga e nacionalidade. Perdemos, assim, nossas identidades pessoais
e ndo nos vemos mais como sujeitos integrados. Para Hall, as identidades assumidas
pelo sujeito da pos-modernidade n&o s&o mais centradas ao redor de um nucleo estavel,
pois o proprio conceito de pés-modernidade ou de modernidade tardia instaura o
paradigma da instabilidade, da incerteza e da duvida. As identidades passam a ser
multiplas e continuamente transformadas nos sistemas culturais em que estamos
inseridos. Como somos continuamente interpelados pelos sistemas culturais, formam-se

muitas imagens (ou ainda muitas identidades) nas nossas praticas sécio-discursivas.
3. Os contos de Invengcdo e memoéria
3.1. “Suicidio na granja”: A morte duplicada

Em Suicidio na granja, podemos dividir a narrativa em dois momentos
diferenciados, considerando os aspectos espacio-temporais: um em que o enunciador
projeta um tempo e um espaco mais distantes da enunciagao, situados quando o eu-
protagonista “morava naquela antiga chacara que tinha um pequeno pomar e um jardim
s6 de roseiras” (Telles, 2000, p.17); e o outro que pontua o narrador-personagem na sua
vida adulta, “muitos e muitos anos depois, quando passava as férias de dezembro numa
fazenda” (Idem, p.19).

Visualmente, o conto pode ser dividido em trés partes, considerando os espacos
em branco entre o primeiro e o segundo blocos e entre o segundo e terceiro blocos. O
primeiro e 0 segundo sao praticamente simétricos em extensao e em formagao simbdlica
do imaginario, pois em ambos o enunciador estabelece reflexdes acerca do suicidio. No
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primeiro bloco, a énfase recai no suicidio humano e no segundo, por meio da narragéo de
um episodio, tenta-se responder a uma pergunta formulada no final do primeiro bloco: “E
bicho, bicho também se mata?” O primeiro bloco conclui com a resposta do pai da
narradora: “Bicho, ndo, s6 gente” (Ildem, p.19). Longe de por termo a questdo, essa
resposta parece ndo convencer a narradora, pois emerge ao centro de suas
preocupagdes “muitos e muitos anos depois”. Nesse sentido, o segundo bloco do conto
constituiria a antitese da tese formulada pelo pai (bichos ndo se matam), a partir de uma
experiéncia vivida pela narradora, que permitira a sintese do algoritmo dialético que opera
na construgao estrutural do conto: trata-se do terceiro bloco, formulado em apenas um
unico paragrafo, em que se descreve o que a narradora acredita ser o suicidio do galo,
confirmando que os animais sdo dotados de sentimentos, a partir de um conhecido verso
de Maiakdvski, que coincidentemente, também se suicidara: “Comigo viu-se doida a
anatomia/ sou todo um corag¢ao” (Idem, p.21).

Tese, antitese e sintese: eis a estrutura dialética de um conto que pode ser
considerado também um ensaio filoséfico sobre o ser-no-mundo, uma das categorias
presentes nas correntes existencialistas, conforme apontado por Guillermo Coronado. O
ensaio, enquanto género hibrido (literario/filoséfico) permite a formulacao de hipéteses na
busca de uma verdade situada no futuro, e ndo no passado, como costuma ocorrer no
discurso cientifico, que precisa de provas para comprovar uma hipétese. A historiografia
literaria costuma reconhecer nos contos de Jorge Luis Borges elementos ensaisticos, com
a literatura se construindo em um movimento interno, a partir das suas proéprias
referéncias intertextuais. De forma correlata, é possivel afirmarmos que muitos dos contos
de Invencdo e memdria apresentam a mistura do discurso ensaistico com o discurso
ficcional. Ao que tudo indica, o relato do suicidio do galo como consequéncia da morte do
ganso constitui a formulagdo de um episddio necessario para a compreensao do mistério
relacionado “a simples vontade de atender ao chamado que vem la das profundezas e se
instala e prevalece” (Ildem, p.17).

Formula-se um problema existencial no bloco a que chamamos de tese: “Alguns se
justificam e se despedem através de cartas, telefonemas ou pequenos gestos — avisos
que podem ser mascarados pedidos de socorro. Mas ha outros que se vdo no mais
absoluto siléncio” (ldem, p.17). Perscrutar “a vocagéo para a morte” parece ser a grande
obsessdo da narradora e também da autora, se considerarmos outros de seus contos.
Mais do que um tema, a morte constitui um pathos essencial para se compreender a obra
de LFT: “A morte obscura, que segue veredas indevassaveis na sua breve ou longa
trajetoria” (Idem, p.17).
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Os dois primeiros paragrafos do conto seguem uma estrutura ensaistica, baseada
em recursos argumentativos, e introduzem o questionamento acerca do suicidio que
aparece nao apenas em sequéncias predominantemente tematicas (predominio de
termos abstratos), mas também nas sequéncias figurativas (predominio de termos
concretos), nas quais se contam duas histérias: a do suicidio do Coronel Mota (primeiro
bloco) e a do possivel suicidio do galo branco (segundo bloco).

Em “Suicidio na granja”, na tentativa de explicar a morte (suicidio) no passado
cometido pelo Coronel Mota, a narradora busca explicar o que significa a morte no
presente que vive, visto que a recomposicdo da cena, através de uma ilusoria
recomposicdo do acontecimento testemunhado, numa sensagdo analoga aquela do
momento do ocorrido, acaba por atualizar o significado do evento. No primeiro contato da
protagonista com a experiéncia da morte, podemos compreender, em decorréncia da sua
inexperiéncia, o predominio de uma atmosfera de mistério e desorientacéo, criando uma
mistura estranha de repulsa e atragdo. Por isso, podemos compreender um cenario que
se ambienta repleto de elementos simbdlicos, j& conhecidos do mitoestilo lygiano (como a
chacara, o jardim, a rosa, a borboleta, etc.), e que sao responsaveis por ocupar aquela
parte do acontecimento que nao é possivel de ser resgatado, seja porque a memodria
confirmou o seu carater de falha e lacunar, ao recolher por fragmentos aqueles instantes
mais significativos, ou ainda por registra-los, mas em forma de sensacgfes e imagens até
mesmo abstraidas, do que sucessos organizados por sua ordem causal.

Contrasta com o outro plano da narrativa, que se passa em um tempo mais
préximo da enunciagdo e em que a protagonista ja atingiu a sua maturidade intelectual, a
experiéncia em que, por equivoco, 0 ganso acaba sendo morto por um cozinheiro e,
posteriormente, seu amigo galo comecga a definhar até morrer. Essa experiéncia, também
traumatica, surge criando algumas oposi¢gdes com a primeira parte da narrativa, relativa a
infancia, mas tem por finalidade contribuir com um entendimento Unico, que é a relagcao
da protagonista com a morte.

No segundo contato com a morte de um terceiro, a protagonista ndo aceita os
mistérios que a cercam como acontece na primeira experiéncia. Podemos perceber que
em um primeiro momento, a personagem € crianga e o tema da morte é ainda demasiado
distante de sua realidade, inclusive confessa “Pela primeira vez ouvi a palavra suicidio
quando ainda morava naquela antiga chacara que tinha um pequeno pomar e um jardim
s6 de roseiras” (ldem, p. 18). Essa relacdo da personagem com as “novas palavras”
reaparece em outros contos, e servem para afirmar a fase de aprendizagem que ela
atravessa.
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Noutro momento, o pai lhe entrega o anel “vermelho-dourado do charuto... Enfiei o
anel no dedo, mas era tao largo que precisei fechar a mao para reté-lo” (Idem, p.18).

Segundo Tietzmann Silva, estes sdo gestos que se repetem na narrativa de Lygia:

morder um fruto ou outro objeto arredondado, segurar objetos redondos na mao,
esmagar uma folha ou flor com as méaos, segurar a cabega. Simbolizam na maioria
das vezes o poder de decisao, a possibilidade de alterar o curso do destino. (Silva,
2001, p.49)

A personagem que aperta algum objeto contra o corpo ou o comprime nas maos
representa o individuo que tem seguranga e forca de escolha. No entanto, para essa
personagem, o anel € demasiado grande para ajustar-se ao seu dedo, tendo de fechar a
mao para prendé-lo, da mesma maneira a morte ainda € um tema demasiado complexo
para ela, crianga. Por isso, a morte do galo, que em realidade seria muito mais
indevassavel do que a morte do Coronel Mota, a principio parece muito mais esclarecida,
enquanto nenhuma das hipdteses para o suicidio daquele homem langa luzes sobre o
ocorrido.

No conto, o galo branco e o ganso, também branco, fazem analogia ao Coronel
que “andava sempre de terno branco” e que “se pinchou no rio com roupa e tudo!”. O
espago mais proximo da enunciagdo pode ser visto na sua estrutura especular com o
espaco da infancia: a descricdo da fazenda com seus animais, que a protagonista diz ter
visitado em época de Natal (“atras da casa-grande tinha uma granja”), lembra a paisagem
da chacara da primeira parte da narrativa.

Podemos considerar que o relato da infancia ja implica uma por¢cao de
subjetividade bastante preciosa, isso a medida que as lembrangas que constituiram a
memoria desse periodo ja em sua natureza sdo repletas de lacunas e omissdes da
memodria. O simples ato de criar uma narrativa e procurar reorganizar as lembrancas
fragmentarias que sao originais da infancia, por si s6 ja é uma atitude que,
inevitavelmente, preenchera o relato de subjetividade, mistério e magia. Os contos
memorialisticos de Lygia que organizam lembrangas da infancia s&o comumente repletos
de elementos do seu mitema, que tem por fungdo demonstrar na narrativa a porgao de
fantasia que esses relatos implicam, e que sdo da natureza mesma dessas lembrancgas.

Ja a segunda parte do conto, que relata uma experiéncia ja da maturidade da
narradora-protagonista, precisa utilizar outra técnica para dar sua carga de subjetividade.
No periodo da infancia, a memoéria se constroi através de principios, que filtrardo do
acontecimento somente aquilo que considerar mais importante ou tiver maior intensidade.
Na maturidade, a memaria também é constituida através de principios, contudo sao eles
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de ordem diversa dos que regeram na infancia. Explica-se, dessa maneira, a carga
natural de subjetividade dos contos memorialisticos ambientados na infancia e, por outro
lado, justificam a técnica utilizada por Lygia no segundo episédio narrado de suas
lembrancas.

Podemos imaginar quais seriam na maturidade intelectual da personagem esses
principios que constituiiam a memoéria. Talvez a imediatez dos acontecimentos, a
tendéncia de organizar os sucessos de acordo com sua ordem causal, a abstracdo de
determinadas atitudes a modo de julga-las segundo os critérios éticos e morais, dentre
outros aspectos em que se tencionam objetividade e subjetividade, razdo e emocao.
Sobre esse aspecto, a personagem nao admitiria uma morte inexplicavel, e o suicidio
seria, dentre os assuntos que necessitam de uma justificativa, o que mais atrairia sua
curiosidade. Dessa forma, acompanhamos de perto dialogos reproduzidos pela narradora
e que pertenceriam ao galo e ao ganso, além da atitude de inquiridora ao procurar o
granjeiro e questiona-lo sobre o paradeiro do ganso, a disposigdo mais temporal dos fatos
e a descricdo bastante clara do incidente que acabou matando o ganso. Essas seriam
técnicas que cumpririam duas fungdes dentro da narrativa. A primeira dela é compensar a
porcao de subjetividade que um relato fiel imediato do acontecimento n&o daria a histéria.
Nesse sentido, dar voz ao galo e ao ganso, ilustrando suas conversas e passeios
cumprem muito bem essa fungao, enquanto os elementos do mitoestilo da autora se
enfraguecem nesse segundo momento da narrativa. Por outro lado, o segundo momento
da narrativa sugere de que maneira a percepgdo humana na maturidade lida com a
realidade para, entdo, criar as figuras que constituirdo a meméria, ou seja, quais os
principios que filtram os eventos apresentados ao individuo.

Essa atitude alia-se a postura inquiridora de tentar explicar logicamente a morte do
galo, depois de ter sido seu companheiro morto, mas ao mesmo tempo subverte essa
I6gica, ao utilizar argumentos que se fundamentam na fantasia imaginada pela narradora,
dos didlogos mantidos entre os dois animais. E dessa maneira que encontramos a
porosidade entre os tempos da narrativa. Ao tentar explicar a morte do galo, a narradora
realiza a narrativa de um acontecimento anterior e analogo. A sua reconstituicdo tem por
finalidade explicar a morte em si, como elemento de problematizagao existencial do
sujeito, o que corrobora com nossa possibilidade de leitura desse conto como uma
narrativa ensaistica. Os indevassaveis segredos da morte do Coronel Mota, sejam pela
disténcia temporal ou pelo carater misterioso da personagem, sdo emprestados para
significar no presente da protagonista. Em oposicdo a uma corrente ordem de
pensamento, que tenderia a ver a morte de um animal de forma indiferente, ou pelo
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menos coloca-la como corrente de ordens naturais que regeriam a vida ordinaria de um
ser ndo-humano, a complexidade humana é emprestada para o drama do galo, que da

complementaridade a morte do Coronel Mota e vice-versa.
3.2. “Nada de novo na frente ocidental”’: A morte recalcada

Como em muitas das narrativas de Lygia, “Nada de novo na frente ocidental”
estruturas-se a partir de situagdes ordinarias do cotidiano da protagonista, e que poderiam
ser acontecimentos do dia-a-dia de qualquer pessoa. A narrativa, construida com a
predominancia de marcas de primeira pessoa, traz uma narradora-protagonista, que em
um primeiro momento ndo deixa clara sua posicdo de intimidade com o relato. Mais
adiante, com a inclusado de alguns trechos ensaisticos, observamos que, a medida que a
narrativa se desenrola, a narradora comeca a criar reflexdes e a problematizar sua
memoria, tomando uma posicdo mais distanciada, assumindo maior liberdade narrativa,
criando, assim, interrupgdes no relato, ndo ficando presa a ordem causal dos
acontecimentos.

A narradora, a principio, parece minuciosa na descricdo das cenas: em alguns
momentos, os objetos sdo descritos conforme sua distribuicao no espago, ou mesmo a
narrativa se atém aos movimentos das outras personagens, procurando sempre estender

as descri¢des no relato.

Ela estendeu na mesa a toalha de algodao de xadrez vermelho e branco. Trouxe
as xicaras, o0 agucareiro e a manteiga dentro da tigela com agua, quem néo tinha
geladeira devia conservar a manteiga fresca dentro de uma vasilha de agua
diariamente renovada. Avisou que o pao com queijo ja estava no forno, ia demorar
um pouco (Telles, 2000, p. 117).

Essa cena de abertura da narrativa € descrita de maneira bastante detalhada.
Como vimos anteriormente pelas teorias de Freud acerca da meméria, esta é associada
ao prazer. Na memoria, os acontecimentos que invocam um sentimento de prazer sao
potencialmente candidatos a serem lembrados, enquanto aqueles que carregam uma
carga de sentimentos negativos, e que geram incdbmodo ao sujeito, tém tendéncia a
serem esquecidos. Os dialogos também parecem ndo se furtar na narrativa,
predominando o discurso direto regido, que “da voz” a personagem, destacando a fala
como pertencente ao discurso de determinado individuo, criando efeito de sentido em que
se confere maior veracidade ao relato.

Em “Nada de novo...”, podemos encontrar muitas analogias entre a histéria da
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narradora-protagonista e a vida de Lygia, compreendendo a narrativa como reunido de
elementos autobiograficos. Para tal, basta observar que muitos aspectos da familia da
personagem sdao homologaveis as descricdes que se conhecem da familia da autora.
Além dessas semelhangas, a personagem “é escritora, estuda numa escola s6 de
homens e agora virou também soldado” (Idem, p. 119), descrigdes todas que coincidem
com Lygia. Essa ultima refere-se ao voluntariado na Legido Universitaria Feminina de
Defesa Passiva Antiaérea, que durante o periodo da Il Guerra Mundial reunia voluntarias
mulheres para estar em prontiddo em casos de bombardeios em solo brasileiro.
Participacdo no grupo de defesa que, na narrativa, € ridicularizada, por ter um carater
meramente decorativo, de puro exibicionismo militar. A narradora inclusive confessa
sentir-se solidaria com o boémio que na noite de ronda desabafava: “mas quem vai atirar
bombas aqui, os nazistas? Mas se eles nem estdo dando conta la do servigo, imagina se
nesta altura vao agora se lembrar da gente” (Idem, p. 121). Acentuando o carater politico
do texto, o boémio continua, “Vi com estes olhos como a USA esta tratando a gente,
somos aliados nativos... Somos o quintal deles, nenhum respeito... Somos tratados como
seres inferiores, uns mesticos de merda!” (Idem, p. 121), com a ressalva silenciosa da
narradora.

Nada de Novo na Frente Ocidental (ou Nada de novo no front), que da titulo a
narrativa de Lygia, € o nome de um livro do autor Erick Maria Remarque e que virou um
filme dirigido por Lewis Milestone. A personagem do conto realiza a descricdo de uma das

cenas do filme para sua mae, em que

o soldado-mocinho cisma de pegar uma borboleta pelas asas, a borboleta veio e
pousou defronte dele na trincheira... Nessa hora o inimigo viu o gesto, pegou
depressa o fuzil, faz pontaria e tiummm!... Nada de novo na frente ocidental, um
telegrama anunciava (Idem, p. 118).

A descricdo feita pela protagonista relaciona-se com a tematica que o conto
procura abordar: um drama individual que fica submerso num contexto muito mais amplo,
e que frente a ele acaba por significar muito pouco ou nada. A morte do soldado, alvejado
quando capturava uma borboleta pelas asas, no meio das atrocidades da | Guerra
Mundial, é de ordem ordinaria, apenas mais uma entre tantas outras. O telegrama, entao,
anuncia a normalidade no campo de batalha, os tantos assassinios dos combates sao
esperados, e tudo ¢ indiferente a determinada morte, apagando a complexidade
existencial do individuo, anulado-a por baixo da categoria de soldado.

No entanto, a narradora-protagonista, prosseguindo com a narrativa, retira a

condigdo de anonimato do soldado do campo de batalha para estendé-la ao individuo
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moderno, reduzido pela dindmica da vida moderna, que tem forga para dissolvé-lo dentro
dos aglomerados de pessoas dos centros urbanos, e para ainda mais além, a condi¢ao do
homem perante o tempo, que propicia o esquecimento de forma ubiqua e indiscriminada.
O seguinte trecho ensaistico, que interrompe a narrativa quando a protagonista espera o
jipe que a transportara no fim de uma noite de ronda, em que se realizava um treinamento
de blecaute, problematiza a dissolugdo do sujeito diante do tempo, e a inevitabilidade do

esquecimento.

Eu teria que dizer alguma coisa que a deixasse calma e de repente me Vi
repetindo a mesma coisa que disse meu pai sobre a loucura do tio Garibaldi: Vai
passar, mae. Tudo isso vai passar. Vai passar esta guerra e vai passar a outra que
vier em seguida com todos os seus dementes e endemoniados, vai passar. Vai
passar. Vocé mesma, mae, e também eu, vamos todos passar sem deixar
memoria como esse camundongo que saiu ali da touceira e ja desapareceu no
gramado (Idem, p. 122).

A parte que prossegue com esse trecho ensaistico esta separada por um espago
em branco, destinada a marcar um salto entre o plano em que se passa a noite de vigilia
e a manhad em que a mae da protagonista se prepara para realizar uma viagem até
Aparecida, para cumprir uma promessa. A narrativa segue ainda com algumas minucias
nas descrigcbes, com espago mesmo para dar atengdo aos cabelos grisalhos da méae que
os mantinha pintados.

Contudo, interrompendo o formato que a narrativa desenvolvia, de forma abrupta e
imediata, uma nova informacao é acrescentada pela narradora-protagonista: uma ligagéao
anuncia que seu pai havia falecido. De maneira diferente de como até entdo havia sido
construido o relato, a partir dessa noticia traumatica, ndo ocorrem minucias na descri¢cao
do acontecimento, surgem consecutivos momentos em que a narradora interrompe
completamente a narrativa, realizando retornos no tempo e pausas reflexivas sobre o seu

fazer narrativo:

Na mesma tarde... uma voz de homem me anunciava pelo telefone que meu pai
tinha morrido subitamente num quarto de hotel onde estava hospedado na
pequena cidade de Jacarei... O desconhecido telefonou, disse seu nome e entrou
logo no assunto, O seu pai... ele ndo era seu pai? Mas espera um pouco, estou
me precipitando, por que avancgar no tempo? Ainda nao tinha acontecido nada, era
manhd quando minha mé&e se preparava para a viagem... Deixa eu viver
plenamente aquele instante enquanto comia o pdao com queijo quente e ja estendia
a méo para o bule de chocolate, espera! Espera. A hora ainda era a hora do
sonho, Eh! Mae , ndo vai me dizer que promessa € essa que vocé fez? (2000, p.
123)

A narradora parece querer adiar o enfrentamento com a lembranga traumatica da

noticia que recebera comunicando-lhe o falecimento de seu pai, recusando a realidade da
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morte. Ao dialogar com uma instancia que pode ser seu alter ego ou até mesmo um Deus
capaz de impedir a passagem de tempo, a personagem quer fixar um instante de
felicidade (o lanche feito em companhia da méae). Ela quer “viver plenamente aquele
instante”, anterior a chegada de tao funesta noticia. Tal como o soldado do filme Nada de
novo na frente ocidental, que “levantou o corpo para alcancar a borboleta, contente assim
como uma crianga quando estendeu o brago” (Idem, p.118), a narradora quer congelar o
tempo e petrificar o espago da memoéria para viver novamente com plenitude aquele
momento feliz com a mée, época em que havia sonhos e esperangas, € predominava a
pulsao de vida.

E novamente a narrativa retorna para a sua forma anterior, permitindo até mesmo
uma incursao fantasiosa da personagem, “era com esse uniforme sem nodoas que me
imaginava, cuidando do jovem soldado com suas bandagens (ferimentos leves) que eu
removia com as maos levissimas... Napole. Fui convocada juntamente com a nova leva
dos nossos pracinhas” (Ildem, p.124), trecho que preza pela descricdo minuciosa como
nas anteriores ao telefonema que lhe informa a morte de seu pai. Ao se imaginar
cuidando do soldado, ha uma ilusdo de ser outra, ndo a filha que perdera o pai para a
morte, mas aquela que consegue resgatar os soldados feridos, conduzindo-os a vida. A
repeticdo de cenas e de imagens acontece na tentativa de se evitar desprazer, como
abordado por Freud. O sujeito tem a ilusdo de controlar racionalmente suas recordacgdes,
preferindo desdobrar a realidade, tentando relegar ao esquecimento o evento traumatico,
isto é, sua experiéncia com a morte. Contudo, a narrativa € mais uma vez interrompida,

subitamente,

A cantina sem os violinos mas com a guitarra e a voz tdo poderosa cantando.
Cantando. Entdo o homem disse com voz grave, uma noticia triste, acontece que
0 seu pai... ele ndo era o seu pai? Espera um pouco, pelo amor de Deus, espera!
Acontece que ainda € manha e estou contente porque me vejo na cantina e
dizendo ao soldado palido que nao falo italiano mas entendo tudo [...] sua voz
poderosa cobre todas as outras vozes, até aquela anunciando que o meu pai...
N&o, ainda ndo, canta mais alto, Vede il mare quanto é bello! (Idem, p. 124)

Em “Nada de novo na frente ocidental”, Lygia parece querer evidenciar a
possibilidade de manipulagao das lembrancgas, tal como vemos quando a narrativa parece
estar sujeita a vontade da narradora-protagonista, que a todo o momento se utiliza de
artifices para adiar o instante de constatagcdo da morte do pai. Para isso, o tempo é
manipulado e permite posicionar a personagem num episodio anterior ao da ligacao.
Também as descrigdes minuciosas de determinadas cenas cumprem com a fungao de

prolongar os momentos agradaveis do relato.

www.cepial.org.br
15 a 20 de julho de 2012
Curitiba - Brasil

v N 1 . H N 1 .M

20



v K 1 H y 1 .M

Se em “Suicidio na granja” e “A chave na porta”, os instantes de inconsisténcia da
memodria e seus pontos de invencao e infiltracdo pelo tempo presente sdo sugeridos
através dos objetos do mitoestilo lygiano e do efeito de densidade simbdlica que ele logra,
em “Nada de novo...”, Lygia evidencia a condigdo da memoria, a mercé da vontade do
sujeito, ao ponto que a narradora pode parar o tempo e volta-lo, adiar os sucessos
subsequentes por um instante ou por um prazo indeterminado. Contudo, apesar dessa
maleabilidade do relato, a protagonista esta destinada a cruzar com o acontecimento que
tanto procura evitar, e a memoria, apesar de poder criar mecanismos para driblar
determinados acontecimentos que podem ser nocivos para a integridade do sujeito, ndo
pode fugir da realidade. Assim, o pai da protagonista morre, e nada pode ser feito que
mude isso. Lygia admite esse carater de irreparabilidade do passado quando, no final do
conto e fechamento do livro, a protagonista se prostra em frente ao telefone esperando a
ligacdo de um amigo: “estendi as pernas até o almofadao e pensei como era maravilhoso
ficar assim disponivel, sonhando e esperando por alguma coisa que vai acontecer” (Idem,
p. 125).

3.3. “A chave na porta”: A morte revelada

Em “A chave na porta”, mais uma vez verificamos a incidéncia dos elementos do
mitoestilo lygiano caros a sua narrativa, e que adentram com uma fungcdo muito especifica
nesse conto. Como em “Suicidio na granja”, ha uma narradora-protagonista em intimidade
com o seu passado, mas diferente daquele que se constréi através de uma atividade de
rememorar diferentes episddios da vida da narradora. Aqui, o tempo presente da
personagem e aquele outro tempo que parece ser invocado, de que fazem parte as
lembrancgas de seu amigo de faculdade, se confundem e parecem acontecer em conjunto.

O enredo de “A chave na porta” inicia-se com a protagonista procurando abrigo da
chuva ao mesmo tempo em que lamenta ndo haver um taxi nas proximidades. E nesse
instante que “um carro arrefeceu a marcha e parou na minha frente [...] um homem
grisalho, de terno e gravata, o cachimbo aceso no canto da boca [...] um antigo colega da
faculdade, o simpatico Sininho” (Telles, 2000, p. 89) que aparecia para resgatar a
personagem daquela noite de chuva. Ao reencontrar aquele antigo amigo da juventude,
que trazia para sua memoaria os “quarenta anos de formatura” que haviam separados os
dois, acentua-se a ocorréncia das figuras responsaveis por dar a narrativa uma dimenséao
magica e misteriosa e serve, entdo, de impulso para que a personagem adentre mais em
suas lembrangas, a ponto de criar momentos em que o tempo se torna confuso. Tragos do
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passado tingem o presente e a personagem se sente como se estivesse revivendo um
momento da juventude.

Podemos observar que os elementos do mitoestilo lygianos mais uma vez
aparecem para estabelecer a comunicagédo tdo comumente realizada entre as narrativas
da autora, como ja no inicio do conto a “arvore solitaria la no fim da rua” estabelece esse
dialogo. Também o contexto em que se produz a narrativa cumpre a mesma funcao e nos
fornece mais uma chave de interpretagdo do conto: o encontro com o amigo acontece “em
plena noite de Natal. Contei que voltava de uma reunido de amigos, quis sair furtivamente
e para nao perturbar inventei que tinha condugao® (Idem, p. 90). O tema do encontro entre
amigos e da reunido de Natal sdo mais elementos recorrentes em Lygia, e aqui
estabelecem um dialogo evidente com o conto “Emanuel”’. Nele, a personagem-
protagonista sente-se cada vez mais pressionada por uma reunido de amigos em que
esses mais e mais procuram saber a respeito da sua vida, a medida que esta procura
dissimular sua preocupacao, sobretudo em revelar que ja madura e adentrando os
quarenta anos ainda ndo havia tido contato sexual com um homem. Sentindo-se
pressionada pelas amigas, sente-se sem saida e mente sobre um relacionamento com
“‘Emanuel” (em realidade nome de seu gato), que viria até ali busca-la em um carro
Mercedes branco. A protagonista sente-se cada vez mais encurralada, e quase a ponto de
revelar sua farsa, porém, os amigos anunciam que um tal “Emanuel” batia a porta e vinha
buscar sua companheira, estando na diregdo de um luxuoso Mercedes.

Em “A chave na porta”, observamos que da mesma maneira a protagonista procura
se furtar de uma reuniao de amigos que confidencia acha-las “tao deprimentes”, e quando
se vé so6 e debaixo de chuva, o antigo colega surge “nesta treva” para socorré-la. O carro,
um “famoso Jaguar que gostava de exibir de vez em quando” (Telles, 2000, p. 90), realiza
uma analogia ao carro que Emanuel conduz, da mesma forma que a condic¢ao financeira
que as duas personagens sugerem, de abonados, sdo semelhantes e que, inclusive em
“A chave na porta”, a narradora evidencia: “era burgués mas dizia-se anarquista” (ldem,
p.89).

Ja dentro do carro, o ambiente parece proporcionar uma metamorfose. Nao sao
apenas os elementos reunidos para caracterizar o espago que sugerem esse processo,
mas a euforia que parece reinar entre os dois deixa isso bastante evidente: “Aspirei com
prazer a fumaca do cachimbo e que se misturava ao seu préprio perfume, alfazema?...
Rimos gostosamente, ndo era mesmo uma coisa extraordinaria?” (Idem, p. 90). Esse é o
espago que a autora cria para iniciar uma espécie de confusdo entre os tempos. A partir
de entdo, a medida que as recordagbes comuns das personagens comegcam a ser
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relembradas, ao mesmo tempo em que ambos adicionam informag¢des de suas vidas
atuais (quarenta anos depois da formatura), passam a representar reciprocamente as
suas juventudes, ja entdo longinquas. No entanto, observamos que elementos que
pertenceriam apenas a um determinado tempo comegam a ser tocados pela degradagéo
dos quarenta anos que separam as personagens de sua formatura (juventude). O amigo —
mais produto da memoria da personagem do que da realidade mesma — assume aspectos
do presente e, ao falar, tem a voz rouca, pigarreia e tosse: € lembrancga da juventude mas,

contraditoriamente, envelheceu.

Tentei vé-lo através do pequeno espelho entortado, mas ndo é incrivel? Eu me
sentir assim com a mesma idade daquela estudante da academia. Outra vez
inteira? Inteira. E também ele com seu eterno carro, meu Deus! na noite escura
tudo parecia igual ou quase. Ou quase, pensei ao ouvir sua voz um tanto
enfraquecida, rateando com se viesse de alguma pilha gasta. Mas resistindo.
(Idem, p. 90-91)

Dessa maneira, verificamos a infiltracdo ocorrida nos diferentes tempos que
representariam cada uma das personagens. Enquanto a protagonista tem a “impresséao
de ter recuperado a juventude. Sem ansiedade, 6! que dificil e que facil ficar jovem outra
vez” (ldem, p.91), Sininho recomegava a “falar em meio das pausas”, buscando félego
entre seus dialogos. Se por um lado a protagonista toma emprestada da outra
personagem a juventude que as lembrangcas comuns representam, do tempo de
académicos que haviam compartilhado, Sininho da mesma maneira se encontra
contaminado pelo tempo da protagonista, de modo a apresentar sintomas de seu
envelhecimento, “mas resistindo”, como salienta a narradora.

Considerando os contos de Invengdo e memoéria como uma narrativa de
aprendizagem, estabelecemos para a enigmatica personagem Sininho uma funcao de
espelho para aquela a protagonista, pois tendo os dois compartiihado os mesmos
momentos de sua juventude, a condi¢gdo de estar envelhecendo poderia ser estendida a
protagonista da narrativa. O nome que Lygia da a personagem sugere ser ele a
representacdo da juventude, pois Sininho remete a famosa personagem fada do escritor
inglés James Matthew Barrie, da sua obra Peter Pan, que numa famosa cena morreria se
uma quantidade suficiente de pessoas nao acreditasse nela. Tal qual nessa narrativa,
Sininho de a “A chave na porta”, como descobrimos posteriormente, apresenta-se como
uma personagem mais problematica do que a principio aparenta, especialmente quando,
ao esquecer a sua bolsa dentro do Jaguar dele, a protagonista precisa tomar um taxi e ir
até o enderego que o0 amigo havia indicado como sua residéncia. Segundo as percepgoes
desdobradas da narradora, ndo é apenas ao antiquado Jaguar dos tempos da faculdade
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que Sininho conservava em sua posse, também residia na mesma casa daqueles tempos.
Ao chegar a casa onde residia Sininho, a protagonista descobre, pela empregada, que

quem também reside na casa € o filho de Sininho, mas ao perguntar sobre esse ultimo:

— Ent&o é o pai dele que estou procurando, estudamos juntos. Mora nesta rua, um
senhor grisalho, guiava um Jaguar prateado...

A mulher recuou fazendo o sinal-da-cruz:

— Mas esse dai morreu faz tempo, meu Deus! E o pai do meu patrdo mas ele ja
morreu, fui até no enterro... Ele ja morreu! (Idem, p. 94)

O no6 da narrativa encontra-se no fragmento acima transcrito: a protagonista
descobre que, na realidade, o seu antigo amigo de faculdade Sininho, que ha pouco lhe
havia socorrido naquela noite chuvosa de Natal, ja havia falecido. Tal como é recorrente
na narrativa de Lygia, um fendbmeno que ndo poderia ser explicado por meio de um
pensamento logico-racional desponta na narrativa para criar um sentimento de mistério e
estranheza. A protagonista, antes imersa numa atmosfera completamente envolvente que
era a presenga daquela figura familiar dentro de seu carro, agora parece mais envolvida
pela situacdo, que s6 a pinicada de um espinho de rosa no dedo parece liberta-la.
Voltando para sua morada, o porteiro se encarrega de devolver a bolsa que um senhor
havia deixado. Dentro da bolsa, estava o botdo de rosa enroscado a correntinha do
chaveiro. A chave da porta esquecida na bolsa dentro do Jaguar e que impedia a
protagonista de entrar em casa, agora estava ali, contudo a protagonista parece dirigida
por outro sentimento, e “quando abri a porta do apartamento tive o vago sentimento de
que estava abrindo uma outra porta, qual? Uma porta que eu ndo sabia onde ia dar...”
(Idem, p. 95).

Da mesma maneira que em outras narrativas de Lygia, em “A chave na porta”,
encontramos um momento em que as duas personagens tém um momento de
confidéncia, € entdo que Sininho comeca a montar o relato de sua vida depois de ter
terminado a faculdade. A partir desse marco temporal (término do curso universitario), foi
até a Inglaterra continuar seus estudos, onde acabou casando com uma colega da
universidade, com a qual teve um filho. No entanto, o casamento terminou quando esta
acabou se unindo com outro, e o filho foi matriculado num colégio, onde ia visita-lo nos
fins de semana. Depois de findado o casamento e mantido um relacionamento tormentoso
com uma mulher casada, isolou-se numa pequena cidade do interior da Inglaterra onde

lecionava e onde construiu uma amizade com um abade,

aos poucos na nova vida tdo simples em meio da natureza eu fui encontrando
algumas respostas, eram tantas as minhas duvidas. Mas o que estou fazendo
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aqui?! me perguntava. Que sentido tem tudo isto? Ficava muito em contato com os
bichos, bois. Carneiros. Fui entdo aprendendo um jogo que ndo conhecia, o da
paciéncia. E nesse aprendizado acabei por descobrir... (fez uma pausa) pode
descobrir... (Idem, p. 92)

Como em outras personagens lygianas, a exemplo do ser fantastico de “Potyra”,
aqui Sininho parece ter tido o encontro com a protagonista com a finalidade ultima de
contar sua historia, e sanar algum tipo de débito, seja com a sua lembranga ou com a
ouvinte do relato. No entanto, “saimos de uma rua calma para entrar numa travessa
agitada, quase ndo entendia o que ele estava dizendo, foi o equilibrio interior que
descobriu ou teria falado de Deus?” (Idem, p. 92). Nem o leitor nem a narradora-
protagonista podem ter acesso ao ensinamento que Sininho teria obtido dos seus anos de
isolamento na Inglaterra. Ainda sim, podemos entender que a atividade de criar o relato e
atualizar os significados do que se conta cumpriu a fungédo que era esperada. Sininho e a
protagonista despedem-se mutuamente sem muito tempo, enquanto a fila de carros
crescia atras do Jaguar. Depois de ter resgatado sua bolsa, a atmosfera primeira que
dominava o conto, e parecia tornar a arvore, com os enfeites natalinos, sombria,

desaparece junto com a chuva.
Consideragodes finais

Como vemos, a fungdo das imagens dos mitemas nos contos de Invengdo e
memoria é a de criar um lugar em que tempo presente e passado se confundem ou pelo
menos dialogam. Por consequéncia, o ato de narrar para essas personagens permite que
os diferentes tempos se infiltrem um através do outro. O objeto rememorado é
reconstruido, visto que se torna vulneravel ao subjetivo da personagem no momento da
enunciagcdo, o que nos leva a pressupor, por exemplo, que o aflorar de elementos
fantasticos e magicos em “A chave na porta” sugere essa infiltragdo e complementaridade
que o tempo presente da aos acontecimentos lembrados. Em “Suicidio na granja”, é a
ocorréncia da morte em dois momentos distintos no tempo que possibilitam a
comunicacdo entre tempos que se construiram de forma estanque. Assim, rememorar o
suicidio do Coronel Mota ocorre circundante a uma atmosfera de mistério, em que,
podemos supor, a morte assume proporgdes de complexidade diferente do que assumiu
no momento mesmo do ocorrido. JA em “Nada de novo na frente ocidental’, essa
possibilidade de manipulagdo das lembrangas ocorre de forma ainda mais evidente. Se
naquelas duas narrativas, os instantes de inconsisténcia da memoria e seus pontos de

invengao e infiltracdo pelo tempo presente sdo sugeridos através dos objetos de seu
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mitoestilo e da densidade magica fornecida a narrativa, em “Nada de novo...”, Lygia
evidencia a condicdo da meméria, a mercé da vontade do sujeito, ao ponto que a
narradora pode parar o tempo e volta-lo, adiar os sucessos subsequentes por um instante
ou por um prazo indeterminado.

Vemos, assim, que o processo de lembrar, nessas personagens preocupadas em
contar, constroi-se numa relacao entre aquilo que se supde poder invocar como forma de
recomposi¢ao do real e o produto mesmo da sua rememoracao, que podemos apontar
como repletos de indicios de se constituirem nas fronteiras com a imaginagao, estando
também ficcionalizados. Entretanto, € essa mesma a atitude mais saudavel esperada de
um individuo, visto a impossibilidade das lembrancas serem duplos de um real passado, e

que sao, em verdade, uma nova realidade, engendrada nos meandros da memoria.
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